Corpos hibridos
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Tradugdo: Gustavo Ciriaco

QUE DIFERENCA HA entre uma obra coreografica de
um “grande” mestre, como Merce Cunningham ou
Trisha Brown, e as productes contemporaneas, so-
bretudo na Franca? Nos primeiros, ndo ha apenas
uma estética permanente, mas também um “corpo”
construido a luz dos principios criadores. Hoje em
dia, ao contrario, a formacio do bailarino é constitu-
ida por diversas correntes, além de participar de pro-
jetos pontuais, nao apresentando portanto uma refe-
réncia corporal constitutiva. Sem davida, essa situa-
¢do é comum ao conjunto das praticas artisticas, mas
ela pode também se revelar perigosa para o bailari-
no, pois se engaja como sujeito em sua pratica.’

Ha4 algum tempo, falava-se de mesticagem: mis-
tura de fontes culturais, interpenetra¢do das formas
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e dos géneros artisticos etc. Um fendbmeno que, apa-
rentemente, dizia respeito também a danca, pela
mistura cada vez mais corrente do teatro com a dan-
ca, por exemplo, pelas reciclagens de estéticas anti-
gas ou extra-européias... Com certeza, nao h4 nada
particularmente problemdtico em relagdo a iss0,
contanto que a “mistura” ndo vé além de referén-
cias. Um espeticulo, por exemplo, pode associar mo-
vimentos herdados de Cunningham, praticas mar-
ciais e imagens de Kantor (esse foi o caso da corrente
iniciada por Francois Verret). Pouco importa que a
estética sob esses projetos, geralmente pontuais, seja
“impura”, para retomar a categoria exposta por Guy
Scarpetta. Mas uma reserva se impoe: essas misturas
funcionam apenas na superficie. Elas afetam unica-
mente o mosaico (ou seria o marketing?) que servira
para montar o espetdculo — o seu sistema de produ-
cdo, por assim dizer.

Na realidade, todas essas misturas sao ilusérias na
medida em que o corpo do bailarino ndo for tocado.
Como se sabe, ndo basta articular um gesto empres-
tado da danca indiana ou da danga barroca, ou com-
binar uma corporeidade neocldssica com as deses-
tabilizacbes @ Jz Limén (como, por exemplo, no tra-
balho de Forsythe), para que um discurso coreogra-
fico se torne mestico. Sabemos que este tltimo nao
se limita apenas a enunciagao formal de um “voca-
bulério” gestual, mas inclui uma filosofia do corpo,
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um trabalho sobre o tonus corporal etc. E todo o
dispositivo qualitativo do bailarino, tudo o que o
constitui em sua relacdio com o mundo que deveria,
na verdade, ser objeto de

mutagOes e de misturas.
Isto pode levar uma vida Os cruzamentos de
inteira ou varias geragdes, estados de corpo nao

como quando os bailari- produziram, de fato,
nos de ritmos de jazz

combinam a pulsacdo

vertical, as sincopes bar- .
> p se deslizar entre

corporeidades
incompativeis.

rocas ocidentais com a
poténcia lateralizada dos
apoios africanos. Desse
modo, uma nova cultura € criada através de novos
“modos”, e ndo hd apenas a enunciagdo de figuras
motrizes justapostas.

Operada dentro de prazos puramente conjunturais
e dentro do quadro de uma vida profissional, a ma-
nipulac¢do dos corpos, de acordo com critérios e refe-
réncias variaveis, pode produzir resultados preocu-
pantes que ultrapassam, de longe, a estética inofen-
siva da mistura de c6digos: seja o caso de permane-
cermos no mimético, fazendo da danca uma espécie
de autofiguraciao em que nada de interessante advird,
seja o caso de ultrapassarmos esse aspecto puramen-
te formal e entrarmos nas instancias reais do movi-
mento. Neste Gltimo, a consciéncia do sujeito se frag-
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menta e dispersa as referéncias de elaboragdo do cam-
po corporal. Podemos observar entdo, como é 0 caso
hoje em dia, que ndo se trata de uma mesti¢agem,

mas sim de uma hibridag@o.

PERTINENCIA DA HIBRIDAGAO
A idéia de hibridacdo é muito mais perturbadora
que a de mesticagem. Nesta tltima, a mistura de
sangue ou de ragas engendra sujeitos mistos, ngo mo-
dificados em sua estrutura, mas enriquecidos pela
acumulacdo de diferentes herangas genéticas ou cul-
turais. Além disso, a mesticagem evoca uma idéia
de universalidade de acordo com uma abertura cul-
rural de “bom-tom”, favorecida também pelas cor-
rentes globalizantes atravessadas pelas reflexdes atu-
ais sobre a alteridade, o pertencimento a grupos
identitarios e o didlogo eventual entre esses grupos.
O hibrido escapa dessa tagarelice intercomunitaria
ou interminoritaria, entre sexos e racas, Ndo se situ-
ando em lugar nenhum — ele ndo € nada. Bles,
freqiientemente, totalmente isolado e atipico, é o
resultado de uma combinagdo tnica e acidental.
A hibridacio funciona muito mais do lado da per-
da, age na nucleagdo dos genes, ao subverté-los e
desloca-los. Ela pode criar uma relagao nao entre ra-
cas, mas entre “espécies” incompativeis, dando ori-
gem a criaturas aberrantes, destacadas as margens
das comunidades vivas. A hibridacdo evoca as figu-
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ras polimorfas imaginadas por Philippe Decouflé que
participam, a0 mesmo tempo, do mundo mineral,
vegetal, animal e maquinal. O surgimento de tais
morfologias compostas talvez ndo seja destituido de
significagdo no que diz respeito a0 mundo da danga
em geral. A hibridacio é, hoje em dia, o destino do
corpo que danca, um resultado tanto das exigéncias
da criagdo coreogréfica, como da elaboragdo de sua
prépria formacdo. A elaboracio das zonas reconheci-
veis da experiéncia corporal, a construgdo do sujeito
através de uma determinada pratica corporal torna-
se, entdo, quase impossivel.

A DANCA DE AUTOR
Essa situacdo tem origens histéricas. Houve, talvez
no inicio dos anos 80, o que chamamos atualmente
de perda das linhagens. Essas linhagens foram, até
entdo, formadas através de uma corrente, ligando de
maneira continua a elaboracdo de um estado de cor-
po com o conjunto de principios estéticos e filos6fi-
cos de um grande criador (ndo apenas criador de es-
petdculos, mas também criador de corpos). Foi as-
sim com todos os grandes mestres de danca da
modernidade, de Mary Wigman a Cunningham,
passando por Graham, Humphrey, Limén etc.

O bailarino se construia de maneira coerente e
pertinente através de uma pratica, uma visao, em
que ele podia encontrar a constelag¢do de referenciais
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simbélicos dos quais o seu corpo era portador. Des-
de mais ou menos os anos 80, nasceu o que a danga-
rina-escritora-programadora Dena David (1993), em
seu excelente artigo O Corpo Eclético, denomina de
um corpo hibrido — aquele oriundo de formagoes
diversas, acolhendo em si elementos dispares, por
vezes contraditérios, sem que lhe sejam dadas as fer-
ramentas necessarias 2 leitura de sua propria diver-
sidade. Dena David vé, ndo sem razao, uma conexao
entre o nascimento desse “corpo eclético” e a perda
do ideal da Gesamkunstwerk (obra de arte total), ci-
rando Richard Wagner, em que a coeréncia dos ma-
reriais reunidos, inclusive a constituigdo dos corpos,
patecia ir por si s6. Perda essa em proveito do que
ela chama de “a estética da era do satélite” (citando
Rose Lee Goldberg), na qual a pulverizagdo dos da-
dos produz, por precipitagao inesperada, obras pon-
tuais, destituidas de qualquer permanéncia em sua
referéncia.

Dena David vé ainda uma conseqiiéncia da emer-
géncia dessa “danca de autores”: a reunido de ele-
mentos diversos que podem servir a elaboragao de
uma fantasia imagindria pessoal, sem que a identifi-
cacdo consciente dos materiais € a alianca corporal,
sensivel e ideolégica dos atores que os pdem em jogo,
sejam minimamente necessarias.

A “danca de autor”, promovida por numMerosos cri-
ticos contemporineos (em particular por Leonetta
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Bentivoglio), toma emprestado da critica cinemato-
grafica um conceito sedutor, e que parece dar conta
da versatilidade (senfo da liberdade) da produgdo das
geracdes atuais na Europa. Entdo, por que temer essa
perda das linhagens, essa dispersdo das grandes cor-
rentes constitutivas da modernidade do corpo, se nés
passamos a uma outra era, na qual a multiplicidade
das propostas isoladas ndo exige que estejamos uni-
dos em torno de um estado de corpo comum? Onde o
bailarino, longe de se formar através de uma técnica
que o constitua, que lhe dé o que Louis Calaferte
(1984), que sabia das coisas sobre o corpo, chamou de
“nossa parte visivel da eternidade”, se contenta em
saquear aqui e ali algum savoir-faire operacional e bem
integrado a estética do momento?

Mathieu Doze (s/d), antigo parceiro de Dominique
Bagouet, fala a respeito de como a técnica e a for-
macio em danga foram substituidos por uma nova
“cultura coreogréfica”, cujo corpo que danga atual-
mente é portador dos estigmas cintilantes sem que
a sua substdncia imagindria seja verdadeiramente
afetada. H4 de fato um “corpo eclético”? Sim, se as
condic¢des favordveis ao ecletismo estiverem presen-
tes, como a possibilidade de se escolher entre op-
¢Bes diferentes, e de se passear descompromissa-
damente de uma a outra. Na medida do possivel
em que esse “passeio” possa acontecer nNo espirito
— sem incorrer em uma “castragdo mental”, de que
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fala Bernard Noél (1992), isto é, na incapacidade
de se construir como ser pensante — € No COrpo,
isso é ainda mais delicado. Sua relagdo com o mun-
do se efetua através de uma gama bastante comple-
xa de mediacdes, e a aquisi¢do consciente de suas
ferramentas simbélicas se faz através de uma lenta
impregnacdo “epidérmica”, em uma longa apren-
dizagem. E todo o trabalho de exploragao em dan-
ca tende a iluminar a articulagdo dessas mediag0es,
desbloqueando seu livre funcionamento e afinando
seu potencial filoséfico e poético.

CORPOS DESAPARELHADOS

De fato, o corpo eclético ndo escolhe nada, ele € es-
colhido. Um sistema de desnudamento de seus pré-
prios elementos constitutivos, de confisco das prati-
cas e dos saberes (sobretudo em relagdo a heranga da
modernidade), parece estar bem instituido. Além
disso, esse sistema submete o bailarino, sem os re-
cursos de autodefesa, 2 lei do mercado, tal como fun-
cionou na espetaculariza¢do ao extremo, caracterfs-
tica dos anos 80.

A danca francesa se inscreveu particularmente nes-
se sistema. Inicialmente, pelo que Jean Pomares
(1995) chama de “a negacdo da heranga”: a rejeicao,
no inicio dos anos 80, tanto das conquistas da
modernidade ao longo do século XX, como de seus
modos de transmissdo, parece ter sustentado o so-
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nho de uma danca sem nenhuma relaggo com as len-
tas e profundas conquistas do corpo moderno sobre
a ideologia e a histéria, o sonho de uma danga sem
origens. Daf vermos nos bailarinos franceses, e em
seus espetaculos, a doce sensagdo de se liberar de uma
genealogia que se tornara pesada demais. Liberagao
com a genealogia autéctone, inicialmente, pela
oculta¢do das raizes locais da modernidade na Fran-
ca, e pela busca, como em um “romance familiar”
(segundo a expressdo de Freud em Totem e Tabu), de
um outro “totem”, no qual poderfamos nos reconhe-
cer (Cunningham, por exemplo), sem no entanto
compartilhar verdadeiramente seus pressupostos e
sua aventura (a trajetoria de Cunningham, com suas
rupturas radicais, suas exigéncias, suas transgressoes,
sua descoberta arriscada de um corpo singular, ao
mesmo tempo dissociado e continuo, se mede evi-
dentemente por uma outra escala, e pertence a um
momento do século que ndo é mais 0 NOSSO).

Esse esquecimento sistematico dos recursos e das
referéncias da modernidade nio aconteceu, como ain-
da o diz Pomares, sem provocar um inevitavel pro-
cesso compensatério. As ferramentas perdidas, ou
antes acumuladas freqiientemente sem nenhuma
identificacdo com a idéia de corporeidade que os fun-
damentava, deram lugar a meios de substitui¢go. Dai
o emprego direto de figuras teatrais ou narrativas,
de corpos escolhidos puramente por sua aparéncia
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pitoresca, €, as vezes, por critérios morfolégicos, ca-
indo na ideologia da pura apari¢ao, COmo se 0 Corpo
ja n3o fosse um sistema de visdo e de pensamento
através do qual se estabelecem, pouco a pouco, as
escolhas dos modos de relacio com os outros. Em
seu interessante estudo recentemente publicado,
Danse Contemporaine et Théstralizé , Michele Febvre
(1995) ressalta que “muitos coredgrafos parecem
buscar, cada vez mais, morfologias singulares e tirar
proveito de uma infrateatralidade inscrita na
corporeidade de cada um de seus bailarinos...”, an-
tes de evocar “corpos desaparelhados”, e de citar, por
analogia, a anélise feita por Julia Kristeva de “uma
‘chora’, uma totalidade ndo expressiva constituida
por essas pulsdes e por esses sfases, em uma mobili-
dade tio movimentada quanto regulamentada”. E,
de fato, nessa semiotizagdo extrema que o corpo hi-
brido, e as escolhas que ele representa, economiza
no trabalho do corpo sobre ele mesmo, até as cama-
das em que o “eu”, como produtor simbélico e de
sentido, escapa da autoridade dos modelos de cor-
pos em uma semantica preestabelecida.

O nosso propésito aqui ndo é lamentar a perda
das referéncias da modernidade na danga, mas ob-
servar o que se delinea nesse desaparelhamento, ou
talvez nesse “hiperaparelhamento”, dos corpos. Per-
cebe-se, desde o comeco da década de 90, uma rea-

cio extremamente forte da danga contra esse deslo-
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camento nada inocente do ser do bailarino. Daniel
Larrieu e Laurent Barré publicaram, no Centro Co-
reografico Nacional de Tours, um conjunto de tex-
tos extremamente revelador sobre as biografias et-
rantes dos jovens bailarinos que procuram o seu lu-
gar ou, pelo menos, um refigio onde possam “to-
mar corpo” (Febvre 1995). Além disso, percebe-se,
a partir desses textos, uma vontade de encontrar uma
fonte intima e comum de adesdo nos mais sensiveis
criadores, a comegar pelo préprio Larrieu.

E o que confere, hoje em dia, a obra e ao pensa-
mento de Dominique Bagouet um papel tdo
emblematico: o de ter fundado, nos anos 80, um dos
raros locais de trabalho onde a coeréncia do gesto se
associava a construcio de uma interioridade, esca-
pando freqiientemente dos critérios de produgio da
época. Daf a carga simbélica que marca a retomada
recente de suas obras por jovens bailarinos, aos quais
foram transmitidos ndo apenas o “texto” coreografi-
co da obra, mas também os pré-requisitos sensiveis
e corporais dos quais o texto se origina. Isso combi-
na, hoje, com a volta do interesse pelos “grandes”
ensinamentos e pela busca de prdticas fundadoras
do corpo contemporaneo. Combina ainda com o in-
teresse pelos artistas que foram testemunhas desses
periodos, tanto nas programacdes como nos locais
de formacdo, como o Creuset (criado por uma asso-
ciacdo de bailarinos em Lyon alguns meses atras, se
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assemelha, em parte, com os objetivos do grupo
Movement Research, em Nova York, mais antigo e
mais engajado politicamente na reivindicagdo para
o bailarino de-um corpo auténomo, independente
dos modos vigentes de representagdo e das leis do
mercado do espetédculo). ’

Mas ha uma outra vertente, mais interessante tal-
vez, que consiste em confiar nas promessas da incerte-
za e na vontade de aceitar a histéria, ou antes esse
lugar a-histérico onde o corpo nido se inscreve, em jo-
gar com as feridas de um corpo que ndo se constitui a
partir de uma consciéncia continua de si. Essa corren-
te espera alcangar, através da pluralidade das tramas,
os depdsitos flutuantes retidos pelos filtros desse cor-
po improvével. Os cruzamentos de estados de corpo
nao produziram, de fato, uma polissemia, mas sim
uma estranha maneira de se deslizar entre corporei-
dades incompativeis. Um exemplo disso € o lindo tra-
balho de Pascale Houbin, que emprega no seu gestual
a lingua de sinais dos surdos, com ao quais ela traba-
lhou. Essa tinica utilizacdo remete a um feixe de refe-
réncias multiplas, a comecar por esse siléncio no qual
o gesto encontra a raiz de sua emergéncia (“Dangar —
indagou Rilke — € calar a esséncia de um grito?”).

Existem, porém, outros elementos mais obscuros,
como a origem dessa lingua na caridade humanista
do Abade de Epée, que forjou, no fim do século
XVIII, esse idioma dos surdos a partir dos c6digos
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gestuais da retdrica barroca. Esses gestos, de uma
forca elementar e simples (mas, imemoriais), con-
trastam com o tratamento do eixo da dangarina em
uma espiral, com essa expressividade que a danga
contemporinea confere ao torso em si, perante, e
quase contra, o trabalho fino e rdpido das extremi-
dades. Como se a modernidade do corpo ndo pudes-
se mais fazer sentido por si mesma, € que um outro
sistema de signos corporais, no entanto situado em
sua antitese semidtica (articulada no verbal), preci-
sasse a0 MesMmo tempo trair € reparar um gesto que
ndo se pode reconhecer a ndo ser através desse des-
vio. Esse trabalho perturbador e cheio de sutileza
revela, sem énfase inttil, a estranheza, a diversidade
quase que irreconcilidvel do nascimento dos gestos,
em um universo coreografico que ndo conhece, ou
ndo reconhece mais, as suas fontes.

Seria sem sentido estabelecer uma hierarquia en-
tre essas correntes atuais que vao, a0 mesmo tempo,
em dire¢ao a busca dos fundamentos tedricos e pra-
ticos, podendo dar de novo vida a corpos conscien-
tes e continuos, e a0 seu oposto: uma certa poética
da ambivaléncia, na qual o corpo roga na sua propria
ruina através dos savoir-faires, cujo uso multiplo, to-
talmente sem referéncias, atenua e quase que dissol-
ve sua presencga e seu gesto. Longe de conjurar essas
fragilidades talvez seja tempo de pensa-las, de deci-
frar o sentido que elas escondem.
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George Balanchine:
A dancga como oficio

Sofia Cavalcante

A DEFINICAO DE TECNICA NO VERBETE do Webster ini-
cia o artigo Notas Marginais sobre Danga de 1951,
em que o corebgrafo George Balanchine discorre
sobre vdrios aspectos da sua concepgao de danga, entre
os quais, além da técnica, o seu processo de criagdo
coreografica, e as relacdes danga/musica, danga/tea-
tro e danca/cenério. De acordo com o verbete, técni-
ca é ...”0 método ou os detalhes de procedimento
essenciais para a competéncia na execugao de qual-
quer arte” (Balanchine 1992:35-43). Em danga, a
técnica do bailarino “consiste na combinacao de ele-
mentos de forca muscular, adquirida com seu com-
pleto controle e coordenagdo”, que sdo basicamente
os elementos responséveis tanto pelo vigor e veloci-
dade na movimentacdo como pela suavidade, desen-
voltura e a graca.

O inicio abrupto com a defini¢zo de técnica do di-
cionario preludia a predominancia do tema no texto.

Mestre em Filosofia pela Universidade de Sdo Paulo, bailarina,
corebgrafa e professora de balé; fundadora, com Eliana Caval-
cante, do Grupo Passo Livre.
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